Délnik je smrtelny, prace je ziva
GVUO (Jureckova 9, Ostrava)
23.9.2020—21. 2. 2021 * 100/ 50 K&

Raijlich 100

MG - Mistodrzitelsky palac,
(Moravské namésti 1a, Brno)
25.9.2020—8. 8.2021 ¢ 120/ 60 K&

Rafani
MG -Prazakav palac (Husova 18, Brno)
25.9.2020—30. 1. 2022 ® vstup zdarma

Jifi Kovanda: O deset minut dfiv
Fait Gallery (Ve Varikovce 2, Brno)
8. 10. 2020—10. 4. 2021 » 80 / 40 K¢

BAOABC. Jak a pro¢ vznika kniha pro déti
Zapadoceska galerie v Plzni, Vystavni sifi ,,13“
(Prazska 13, Plzen)

16. 10.—30. 5. ¢ vstup zdarma

Monika Immrova: Tfibeni

GHMP Colloredo-Mansfeldsky palac
(Karlova 2, Praha 1)

4.11.2020—7. 3. 2021 » 60 / 30 K&

Dobé navzdory: Jifi Naceradsky (1939—2014)
Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé

(Komenského 10, Jihlava)

3.12.2020—14. 2. 2021 » 40/ 20 K&

VSechno bylo vzdycky lepsi
GAMPA (Prihradek 5, Pardubice)
20. 1.—7. 3. ® vstup zdarma

Compassion Fatigue Is Over
Galerie Rudolfinum (AlSovo nabrezi 12, Praha 1)
21.1.—18. 4. * vstup zdarma

Vyjevujici se minulost,
prirozeneé a tizivé zaroven

Oziveni vzpominky, kterou jiz ¢as odvanul. Zapomenuta,
vytracejici se minulost, kterd se mozna bolestné, avSak pravdivé

vyjevuje. Spoleéné s ni se vSak také jasnéji vynofuje souéasnost.
Historickd pamét v sobé obsahuje otazky, na které je nutno
hledat odpovédi. Mimo jiné i tato témata v sobé obsahuje socha
Tvarnice od Martina Zeta, nedavno instalovana pred budovu

Narodniho muzea v Praze.

Majestatni socha Tvdrnice sou¢asného
umeélce a sochate Martina Zeta byla dne
17.12. 2020 odvezena z Brna pfed Narodni
muzeum v Praze, kde byla instalovana

v ramci projektu SOKL (Soucasnost — Ob-
jekt — Komunikace - Lidé). Projekt vznikl

z podpory programu Uméni pro mésto, ve
spolupréci s Institutem pldnovani a rozvoje.
S tim také spolupracuje Narodni galerie

v Praze, kterou je SOKL kuratorsky zastitén.
Na omezenou ¢asovou dobu jsou tak do
vefejného prostoru vybirana umélecka dila,
kterd vzdy aktivné komunikuji s prostedim,
do néhoz jsou zasazena.

Pro pochopeni kontextu sochy Tvdrnice,
tedy z jakého divodu byla instalovana
konkrétné pred budovu Nérodniho muzea
v Praze, je dillezité povypravét jeji his-
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torii od zac¢atku. P¥ibéh sochy zac¢ina na
brnénském bienale Brno Art Open, piehlidce
soucasného umeéni ve vefejném prostoru,
kterou zastituje Dim uméni mésta Brna.
Ten tradi¢né spolupracuje s externimi kura-
tory — sedmy ro¢nik v roce 2019, pojmeno-
vany Jsem zdvisly objekt, vedla kuratorska
platforma Café Utopia (Katarina Hladekova,
Zuzana Janec¢kova, Marika Kupkovd, Mar-
kéta Za&kova). Kuratorky se snazily o akcen-
taci politické role konceptualniho uméni ve
vefejném prostoru, také o reflexi sloZitosti
vztahti mezi institucemi a uméleckou praxi.
Mista, kde byly sochy v ramci biendle umis-
tény, v sobé soustfedovala problematickou
minulost. Vétsinou $lo o lokality s legisla-
tivnimi, majetkovymi, ¢i jinymi kontroverz-
nimi obsahy. Proces moznosti instalace byl
¢asto velmi komplikovany, coz jen podtrhuje
obsah a vyznam biendle, které jiz ze své
podstaty tematizuje aktualni problematiku
spojenou pravé s umisténim umeéleckych dél
do vetejného prostoru. Dlouhodobéjsi dis-
kuse, kterd vychdzi mimo jiné i z institucio-
nalni kritiky. Jednd se o snahu sebekriticky
nahlizet na uméleckou praxi souc¢asnosti

a neustdle ji tak konfrontovat a posouvat jeji
pomyslné hranice.

Odvanutd minulost

Do vsech téchto kontexti vstupuje socha
Martina Zeta. Monumentélni Tvdrnice, kterd
se sebou nese mnoho vyznami, byla umis-
téna na volném prostranstvi u brnénského
Dolniho nadrazi. Misto velmi symbolické,
jelikoz je na néj podivné zapomenuto, stejné
jako je téméf zapomenuta tvorba umélcova
otce, Milo$e Zeta, jehoZ odkazu se jiz dlou-
hodobéji Martin Zet vénuje (ptipominka
na okraj - tuto tematiku rovnéz reflektovala
nedavna vystava Sochat Milo$ Zet - Zdi,
sokly a makety v Domé uméni mésta Brna).
Jeho otec se stal v 50. letech etablovanym
umélcem, ktery mél oficidlni podporu statu
a jehoz sochy byly instalovany na spousté
vefejnych mist v Ceskoslovensku. Vétsinu
jeho pomnikd, naptiklad pomnik Klementa
Gottwalda ve Zliné, necekal po revoluci
$tastny osud - byly povétsinou odstranény.
Tento fakt se da vnimat logicky jako ur¢ité
vymezeni se VU¢i starému reZimu, v porevo-
lu¢nim kontextu obzvlast. Pokud vsak tuto
problematiku pfeneseme do dnesnich dni,
stava se jiz komplikovanéjsi. Socha Tvdrnice
reaguje na uméleckou tvarnici zhotovenou
v 70. letech, kterou navrhl Milo§ Zet pro
dekorativni délici zed na sidliti Pankrac IT
v Praze. Pracuje tedy s otcovym odkazem,
ktery skrze silnou osobni rovinu zasazuje do
$irsiho ramce tematiky pfistupu k minu-
losti. Jak nakléddat s historickou paméti? Jak
se postavit k dédictvi dob minulych, které
nejsou v soucasnosti oficialné podporo-
vany? Je fe$enim tyto vzpominky zkratka
vymazat, odstranit pomniky a snazit se co
nejvice vzdalit od bolestivé minulosti? Nebo

je naopak cestou tuto minulost kriticky
reflektovat a nahliZet na ni z novych, pro
soucasnost obohacujicich perspektiv?

Zpfitomnéni uplynulého

Pamét jako téma je pro soucasnou umélec-
kou scénu velmi dilezita, v posledni dobé
se ji vénovala naptiklad vystava v brnén-
ském Domé uméni, ktera nesla nazev
Tektonika pameéti (2015). Jedna z kuratorek,
Anna Vartecka, sdruzuje tuto tendenci do
generace umélct mezi lety 1978-1991, do
které patfi naptiklad Stépanka Bldhovcova
¢i Dominik Lang. Soucasny francouzsky
filozof a teoretik uméni Georges Didi-Hu-
berman, navazujic na tradici némeckého
myslitele Waltera Benjamina, popisuje
pamét jako dulezity prvek pro prekroceni
exaktnosti minulosti. Pamét existuje vzdy
skrze prefiltrovani nasi zkusenosti, naseho
chvilkového rozpoloZeni. Nikdy nebude
totozna jako byla pred chvili, neustale se
transformuje. Proto nelze na minulost
pohlizet pouze okem minulosti, vzdy se

v ni za¢éne objevovat pfitomnost. Ocitime
se v anachronickém prostoru, v prostoru
jakési mnohocasovosti. Socha Tvdrnice tak
zptitomiuje cosi, co jiz uplynulo. Ozivuje
bolestnou vzpominku na minuly rezim,
ktera se pomalu vytraci spole¢né s paméti.
Otazkou zistava, zda je vymizeni této vzpo-
minky spravné, ¢i nikoliv.

Uvést minulost v zapomnéni se sou-
¢asna institucionalni uméleckd praxe totiz
Casto snazi. Zahodno je v tomto kontextu
ptipomenout brutalistni budovu Transgasu.
Ta jiz zmizela, stala se prazdnym mistem
v minulosti, pretrvavajici vzpominkou,
kterd mize za chvili zmizet. Déle ¢asto
diskutovana otazka pomnika, které jsou
systematicky odstranovany, v nedavné dobé
tento osud postihnul pamatnik marsala Ko-
néva. Diskuze o tom, jak nakladat s odkazy
minulosti, je tedy pal¢ivé soucasna.

Zmizet nebo pFetrvat?

Kde v3ak pribéh sochy Tvdrnice konci?
Pravé pted budovou Narodniho muzea

v Praze, coZ je umisténi, které se dotyka
véech zminovanych kontexttl. Koresponduje
s architekturou budovy byvalého Federal-
niho shromazdéni Karla Pragera a muze byt
také pripominkou byvalé budovy Transgasu,
kterd stavala pobliz. Socha tak prekonala
osud zniceni, ktery se bohuzel, i pres
uporné snahy organizatord BAO, spousté
prezentovanych uméleckych dél nevyhne.
Casova omezenost plati tedy jak pro vysta-
vovani v ramci brnénského biendle, tak také
pro projekt SOKL - pred budovou Narod-
niho muzea ma Tvdrnice stat po dobu dvou
let. Socha v3ak nejspise svoji klikatou cestu
zakon¢i symbolicky na sidlisti v Pankréci,

z jehoZ kontextu vzesla. Pretransformovana
minulost se navraci k mistu svého vzniku,
aby obohatila souc¢asnost. 00

Secese
pod hladinou

Na tomto misté mél byt ptivodné ¢lanek
o nové vystavé v Pavilonu skla Klatovy
(PASK), ale aktualni situace v§e méni a
i stala expozice bude jesté néjakou dobu
zaviena.

V tichu setmélého pavilonu tak ¢eka vice
nez 800 predméti na to, az vitriny opét za-
lije svétlo a pfijdou nav§tévnici. Mezi mnoha
unikaty z produkce Sumavské firmy Johanna
Lotze vdova tu stoji jedna vytvarnym navr-
hem i technickym provedenim mimoradna
vaza, ktera se neda prehlédnout.

Jde o vazu vyvzorovanou v roce 1900
pro svétovou vystavu v Parizi podle navrhu
Franze Hofstéttera. Dekor vazy predstavuje
svét pod vodni hladinou a ma neobvyklou
hloubku, ktera je dana pomérné kompliko-
vanym vyrobnim postupem. Na zakladni
jadro z lehce zakaleného ¢irého skla jsou
zde vertikalné natavené nitky z ¢irého svétle
zeleného a ¢&irého bezbarvého skla, které
evokuji proudéni vody. Temné tézké dno
tvofi vrstva rubinového skla s natavenymi
nitkami z hnédého a modrého skla. Ze dna
vyrustaji vodni rostliny se stvoly spletenymi
ze zelenych nitek rtizné intenzity zabarveni
ukoncéené mékce formovanymi listy, v nichz
je vyryté zZebrovi. Dojem chvéni a pohybu
vody umociuji horizontalni prerusované
nitky ze svétlého ¢irého tyrkysového skla,
které jakoby zptitomiiuji vodni fasy. Vy-
sledny az snovy dojem podvodniho svéta je
dovrsen irisovanim (difuzni tenka vrstva,
na které dochazi k interferenci barev),
které vyvolava dojem kovového povrchu.
Secesni inspirace prirodou je tady dovedena
k dokonalosti.

Vaza byla jako mistrovské dilo predmé-
tem obdivu jiz v roce 1900 a i za ni dostala
firma Lotz v Patizi svou druhou Grand
Prix. Nevime, kolik bylo téchto vaz celkem
vyrobeno, ale dochovalo se jich jen nékolik.
Kazda je v detailech trochu jing, ale v§echny
patfi k tomu nejlepsimu, co kdy bylo ve
svétovém sklarstvi vyrobeno. ©






